il suono cinematografico

1| sistemna SIS ( Sony Dinamic Digital Sound ) & un pro
dotte realizzato dialla Sony Cinema Products Cor porton
per be sale cinematografiche, La Sony Cinema Corporation
(SCPC ) ¢ una compagnia della Sony Corporation of
America (S0A ) SCA, che ha sede in New York, ¢ una conso-
ciata della Sony Corporation in Tokyvo, Sony ¢ mmo (| -
giori costruitor di prodott per 'audio, il video, I televizio-
ne, prodotti per l'informazione ¢ componenti elettronici,
Gragie alla sua partecipagione nel-settor della musica, del
cinema e del video games, [a Sony ¢ una delle compagnie pit
importanti nel mondo per Uintrattenimento e lo spettacolo,
Alcuni’ cenni sul sistema SDDE Mel 1994, con la prima del
*Last susterma SDIS.
Cuesta fu un grande miglioramento nella qualitg del suono

film action hera’, (i introdotto il
nei teatri cinematografici. FSDDS unisce. qualita andio C1
con 'esistente configurazione multicanale gid conosciuta nel
tempo, come Cineramae 70 mm Todd-A-0, prestigiosi for-
mati cinematografici (dei fAlm). Mel 1977, con la prima del
film “Star Wars", i laboratori Dolby decisero di omettere due
dei cingue altoparlanti: frontali sulle loro future colonne
sonore da Thmm. Questo o in parte fatto per migliorare L

risposta alle basse frequenze mettendo Ninformazione sub-
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raggiunge livelli d'avanguardia

bass zulle vecchie tracce LC ¢ RO, e questo polev essere con-
siderato un miglioramento. Tuttavia, un'alira ragione per eli-
myimare il numers degli altoparlanti frontali poteva essere
quelle di consentire al formato magnetico 70 mm di essere
compatibile:con il nuove formato ottico Dolby per quello
<l pguardavia Ia |,,I,!-|H.Ik5|ll.|.-fil:-|'.l_' der canali, Quando il siste-
ma- SRS i sviluppato, la Dolby aveva gii occupato lo spa-
i che s trova tra una perforazione ¢ alira della pellicola
per il loro formato SR-I) digitale, La Sony non volevid omet-
tere [ fraccin analogica ¢ non’ aveva intenyione di rubare
sprio allimmagine, Lidea di in supporto; separato per il
suono fu rimossa gii negli anni treota, percid la Sony segui
ultre strada. In alire parole. 1'onico spagio vagante rimasto
erano 1 lati esterni della pellicala,
BASSO RAPPORTO DI COMPRESSIONE

Girazie alle piccole dimensioni dei data pixels, ¢ all'uso di
entrambi i lati della pellicola, FSDDS & in grado di utilizeare
un maderato mpporto di compressione da 5 a 1. Al siste-
mi audio digitale ¢ quello di vsare on pesante apporto. di
compressione fino a 15,62 1. Quissta & una delle mapgion
ragioni perché il sistema SDDS s ascolta meglio degli altri:
Mon soltanio i rapporto di compresstone influenza la qualita



del suono, ma & anche importante il modo
in cuila compressione & eseguita. Grarie alla
sisterna ATIAC data compression algorithm
[conosciute anche come SOMNY's Mini Dise
Swatem ) SIS @ in grado di dare al pubblico
|.,1 |'|:-:F|.i||-|'-;' |,'|1,:|:'||'|.[.'| :'|||-,1i1'| ]'ILI-C-_-:I|‘.|I|I.'. |=. sislema;
di compressione data scopre i suoni domi

it nella traccin s, |i PROCCss Con
una risolicdons massima (maximum . bit-
rate), i suoni che si trovana al di sotto della
CUrvd sond ]11;Ju'_m._1l:i con una risoluzione
molto pil bassa perché 'orecchio pud appe-
na percepirli ¢ cosi non pud scoprire la riso-
luzione pitt bassa, [l livello di risoluzione
applicato ai suoni sotto la curva definisce il
rapporto di compresione. Questa forma di
riduzione data & applicata pii severamente
(basty pensane al rpporto di compressione
menzionate prima) sul dolby, USDDS ho
almeno il 50% in pit & informazione sulla
pellicola del Dolby, questo perché si usano
entramba 1 lat della pellicola come mforma-
rione. Mon soltanto il rapporto di compres-
sione, ma anche il moda in el by compres

sionc algoritmica analizza la colonna sono

ra, influenza lo qualita del suono. Un altro

1.|11|,15g'i.~ corn I'SD DG, = paragonalo add altri
sistemil, © che utilizea otto canali sepsratL
Daolly uza "bit-bucketing” fecnologia, quee-
st virol dire che lo stesso (bucket) raccogli
tore (of bits) di pezzetil € condiviso per tuit
i canali. Se un'informazione richiede che il
suono venga trasmesso in uno dei cnali,
questo canale st prenderd ln maggior parte
didl pezzetin disponibili, facendo si che gli
altri canali 51 eConomizEEra
Commenti daglh addetti ai lavori

Le pellicole che usciranno questa estate kanno
stimolato la creativith dei "sound crews” por-
rando b colonna sonora di film a livelli pin
alti, Questi film, che sono quelli della TrStar
Picture’s { Govlzilla, The Meask of Zorra) della
DrreamWorks SKGS (Sovrrig Privare R e

Pictures &
[ Les

delln Columbia AMandalay

Entertainment’s Misérables), hanno
richicsto continue modihche per mugliorare
considerevolmente fa defintaone del suono,

GODEILLA Godnlla & stato mixato presso
gli stabilimenti della Sony Pictures Studios
di Kevin ('Connel ¢ Greg Russel, Greg

Risssell: «ln gencre il suono ¢ determinante,

ma ritengo che lo sia; senza diblyio, per que

/&

“Codzilla®
di Boland Emmerich,




2/3 Tom Hanks con
Spielberg durante la
laverazione del film:

“Saving Private Ryan®.

4 Una scena del film
“Saving Private Rvan®,

sto film., Anche Dean Devlin e Roland
Emmerich erano fermi nel sostenere che il
sonoro fosse parte integrante del film e que-
sto ha spinto le nostre dcerche verso nuovi
orizzonti. | canali surmounds ¢ sub-woofer
giocano una ruclo fondamentale in questo
mix. Per far provare allo spettatore forti
emozioni abbiamo sfruttato le caratteristi-
che di questi canali portandaoli olire il limite
delle loro possibilitd. Ad esempio i sub-woo-
fers ei hanno permesso di produrre grandi
spostamenti d'ara, in modo di vivere li sen-
sazione di avere realmente la presenea di
Godzilla in sala. 1 suoni emessi da Godzilla
sono stat portatl tutti a livelli molto alt, al
massimo: della potenza che avevamo a
di:ipu!-'l':r:imm ma, nonostante mtto, senea
produree fastidi per |'wdito, 1 film & comun-
gue strafturato in modo tale da dare allo
spettatore Fopportunitiy di riprendere fiato
tra una forte emozione ¢ altra. 1l grido di
Godzilla ¢ state realizzato sovrapponendo al
suono originale altri elementi forniti dalla
Soundlux, T versi di Godzilla e § suoni emes-
si dalle sue mascelle non sono mai riprodot-
U dagl stessi altoparlanti. Quest'ultimi si
trovana infatti nei canali interni duc « quat-
tro (centro-sinistra & centro-destra), in
modo da essere totalmente separati: questo
ne migliora notevolmente la definizione.
Lascolto di questi suoni con il convensiona-
le sistema a sei canali ¢ molte buono, ma
I'esperienza di un ascolto con cingue canali
frontali & nettamente migliore. Amo lavora-
re con cingue canali frontali poiché questo
mi di pit flessibality e mi permette di tenere
1 suoni separati. Ad esempio, gl effetti sono-
ri prodotti dai “walkie talkie" usati dai mili-
tari durante il combattimento con Godzilla,
interferivano a2 velte con il dialogo.
Posizionando tali effetti sui canali due e
quattro (centro-sinistra e centro-destral, ho
avuto I possibilith di regolarne il livello
indipendentemente dal dialogos.

THE MASK OF ZORRO Kevin O'Connell
& Greg Russell GREG: «E' stato veramente
divertente mixare il film The Mask of Zorro.
Con questo film si esce fuon dagli schemi
sonor prodotti dalle pistole e dalle esplosio-
ni, usate negli anni 90° ed inoltre non abbia-
ma avuto a che fare con automobili, elicotte-
ri, jet od aerei ma con cavalli, moschetti e
spade. E"stato molto bello lavorare con que-
sti suoni. 11 film & molte vicing ad un film

d'azione, ma di un tipo un po’ diverso dal
salito. E ¢’¢ anche una storia d‘amore. E stato
un mix molto bello ed entesiasmants, dove
tutti @ suoni ambicntali sono stati fatt nel
desertor e dove le atmoslere create sono ver-
ménte uniche ed interessanti. Deffetto sono-
ro pitl importante, di questo film, ¢ stato
quello delln spada, specialmente per la rea-
lizzazione del suona della 2" (che & la sigla
di Zorro) che apre ¢ chiude il film ¢ che &
I'insteme di moltl e diversi elementie, Kevin
4L colonma sonora & stata composta da James
Hormner, ed & una meravigliosa integrazsone di
musica od cffetti sonori. 1 mix, nonostante
fosse veramente complesso ed articolato, &
risultato molto pulito e discreto e Vequilibrio
tra tutti ghi elementi in gioco & otamo. D utto
<ity siamo molto orgogliosis.

SAVING PRIVATE RYAN un’intervista con
Gary Rydstrom Sound Designer ¢ Re-
Recording Mixer: «Saving Private Ryan &
essenzialmente un film realistico basato <ul-
Pesperienza di un ‘soldate che combatte
durante la seconda guerra mondiale e narra
le contraddizioni ¢ il cans che & costretto a
vivere. E' il prima film sulla seconda BUErTA
maongliale (presto sugli schermi) che wrilizza
tutte le piti sofisticate tecniche ogxi disponi-
bili per Ia realizzazione della colonna sono-
ra. Questo film vi fara vivere lesperienza di
essere nel bel mezzo di una battaglia esatta-
mente come un soldato: gli effetti sonori vi




coimvalgerinno ¢ senfirete molto di pin di cio che vedrete.
Per ottenere questi risultati abbiamo struttato al massimo i
camali surrounds, B stata un'espericne interessanie provare
u fare qualcosa di grandi e cantico come la battaglia - FY:
il suono doveva essere potente e arficolato ma non cosi fanto
da annoiare. Mi sono anche sentito nell’'obbligo di essere
aecurate nella deseridions di come fale guerra poteva essere
ascaltata da un soldato e non incorrere, invece, nel rischio di
lasciare allo spettatore Ia libertd di interpretare 1 suoni stes-
sie. Per creare questa accuratezza, il team di Gary ha negi-
strata gli autentich ammamenti, Vartiglienia ¢ le macchine da
puerra dell’epoca per farli corrispondere ai caratteristici
suoni del fucile “M1 Garand™ americano e della mitragliatri-
ce tedesca “MGA2Y «ln un ranch fuori Atlanta, in Georgia,
abbiame registrato le varie esplosioni da tutte le angolazioni,
in modo tale da avere delle registrazioni da divers: punti di
ascolto. Siamo stati capact di sistemarci nei fossi per regisira-
re suoni come quelli del sibilo delle pallottole o dei loro
impatio ricreandone cosl il loro reale effetto, Per i suoni di
sottofondo siamo riusciti ad avere un documentario origi-
nale di uno vern battaglin della seconds guerra mondiake
ripresa a distanza dalla BBC di Londra nel 1945, Anche se la
registrazione era monofonica, oica e vecchia, dava esaita-
mente [a sensaxione sonora dio come era il conflittas. Per
effettuare un mix accurato, Savireg Privare Ryan € stato mixa-
to al Todd AD West (LA} su di un mixer totalmente digita-
le. «Sino a poco tempo G, Municit cosa che st poteva autom-

tizzare su di un mixer standard era il livello dei faders. In
questo film, dove anche il suono di opnd singola pallottola ¢

cosl dettagliato da far immaginare la sua traiettona (sia che
colpizca lo schermo oppure che arrivi da sopra [a testa attra-
versa il canale surround di destra), avevamo la necessita da
operare velocemenle @ con accurateza. La seelta di utilieza-
re un mixer digitale era obbligata: siamo stati capac di auto-
matizzare tutto, persing I'EQ ed il Panning: Questa innova-
zione tecnologica permette di migliorare notevolmente lo
standard qualitativo delle colonne sonore. Melle sale cinema-
tegrafiche, lo spettatone rimarra sicuramente Impressionato
positivamente dal nuovo suono realizzatos, Per il film di
Stoven Spiclberg, Saving Private  Ryan; Gary era responsabi-
le degli effetti sonori ed & stato anche uno dei coordinator
del mix insieme con Gary Summers ed Andy MNelson al
Skoynwalker Sound. Gary Rydstrom bvorando come sound
designer and re-recording mixer ha al suo aftivo cingue
premi Academy Awards: miglior suono per il Titanic, mighor
supno ¢ montaggio) effetti somori per furassic Park,
Termimator 2 e fudgement Day, La DreamWorks SKG distri-
buirs il film Savirg Private Ryannelle sale anematografiche
del Mord America a partire dal 24 Luglio pav..

LES MISERABLES Intervista a Paul Massey & Doug
HempHill Paul: «Les Miserables ha una delle pin belle
colonne sonore che io abbia mai sentito, 1L modo in cw ¢
stata registrata, la stanza in cui & stata registrata ¢ |a sceneg-
gistura rendono il sonoro molto caldo, pastoso e ricco,



Cluesta colonna sonorm & stata creala esprossimente per un
riascolto ad oo canal: Tim Boyle ha registrato il flm ad Air
Lyndhurst usando. un allestimento. di otte wicrofom e
hasandosi sulle sale cinematografiche equipaggiate con 5
altoparlant dieiro lo sehermo, con il canale surmound ste

reofonico ed il sub-woofers. DOUG: «Per me o colonna
somar & staln molio tematica ed ha sviluppaio perfettamen-
e sial personaget che la storin. 1l romanzo, che per meé uno
e piit Bells di tutti itempi, 21 fonde con la musecn ¢ o <
grazie all"astuzia del regista. Quando ol pertarono la musica,
Panl ed i capimmo subito che essn sarebbe rio
seite o tirare fuori il senti-

menia, il

3 Una scena del film
“La Maschara di forro”
di steven Campbell

cuore dei personaggh del flm inun maodo straordinario, B
COME 5 questa colonni s0noTa EVesss avito U1 clome, un'a-
nima. Prurante Vesecuzsone del mix, ner moments pit emq
giomanti, era malto pitl toccanie abbassare delicatamienie il
livello delli musica anzcheé esaltario. E stato molto interes-
cinte realizzare un mix in cul tutto si sviluppava automati

camenite nel suo scorrere, dove tulto & guidava letteralmen-

te nella riceren del suo piusto livellos,




